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ENCUENTRO SOBRE CONSERVACION DE ARTE CONTEMPORANEQO

[.os curanderos
del arte

La semana pasada se llevaron a cabo las jornadas “Arte contemporianeo
en (sala de) guardia”, dedicadas a la reflexion sobre investigacion y nuevas
pricticas en la conservacion de obras de arte, con invitados internacionales
y conservadores locales. Alli se debatié sobre el arte actual, entendido co-
mo un verdadero desafio para los curadores y restauradores del futuro.
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ebemos abrirlas?
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Wi % era el interrogan-
= 8 te que ]1_I ill'llll.'Ell)ll
& & Maurizio Cope-
1 & dé, restaurador
— B florentino de ar-

te, ante una de las latas que
contiene Merda d’artista, de
Piero Manzoni, obra realizada,
propiamente, con sus excre-
mentos en 1961. La pregunta
es inquietante, no sélo por
la inminente posibili-
dad de que esas la-
tas exploten dada la
fermentacion de su
contenido tal como
OCurrié en un museo
danés, sino porque lle-
van a la conservacion
y restauracion del arte
contemporaneo a los
limites de la escatolo-
gia en su doble acep-
cion.

Pero para los espe-
cialistas, como el men-
cionado Copede, que
trabajan en un sentido
tradicional y ubican
su labor en la restau-
racion de objetos artis-
ticos hasta el periodo
moderno, las latas de
mierda o cualquiera
de las posibilidades
artisticas del arte con-
temporaneo, que por
convencion podemos
ubicar a partir de la
década del sesenta,
no son un problema.
Los que si tienen que
vérselas con este nue-
vo paradigma, nuevs
tecnologias y aplica-
cion de e
son los cons
y restauradores de ar-
te contemporineo, que
tienen mucho para de-
cir.

Y gracias a “Arte con-
tempordaneo en (sala
de) guardia”, jornadas
sobre investigacion y
nuevas practicas en la
conservacion de obras

st

de arte contemporaneo orga-
nizadas por el Espacio Funda-
cion Telefonica y la Fundacion
TyPA los dias 16 y 17 de sep-
mbre en Buenos Aires, es
que podemos escucharlos. Los
invitados fueron muchos e im-
portantes: Carol Stringari (del
Guggenheim

Museum), Tom Learner (del
Getty Conservation Institute),
Glenn Wharton (del MoMA
de Nueva York) v Jorge Gar-
cia Gomez-Tejedor (del Museo
Nacional Centro de Arte Reina
Sofia). Asimismo, se produjo el
intercambio de ideas y expe-
riencias junto a conservado-
res, curadores e historiadores
de arte contemporaneo locales
y de otras regiones. Amé-
rico Castilla, director
de TyPA, abrié
el encuentro
delimitan-
do el marco
tedrico de
las jornadas:
“La conserva-
cion de la ma-
terialidad de
una obra de
arte no puede
ser un fin en si
mismo. En todo
caso, un inten-
to por mante-
ner los valores
incorporados
a ese bien a
fin de que pue-
da merecer la
apreciacion de
las siguientes
generaciones”.
Si para Glenn
Wharton su
tarea es menos
reparar el da-
fio ya ocurrido
que prevenir lo
que pueda pa-
sarle a la obra,
es, sobre todo,
porque trabaja
en video arte y
pareciera que
su objetivo es
un poco ade-
lantar el futuro.

MINUJIN.
Instalacion de
1967, original (izq.) ¥

restaurada (arr.).

MERDA D'ARTISTA. Los excrementos enlatados de Piero Manzoni.

Esto habla de la especificidad
de la tarea de conservacion,
cuando de arte contempori-
neo se trata. Asi lo explica Pi-
no Monkes del Mamba: “La in-
tervencion debe ser orientada
por cada propuesta especifica:
el arte concreto, el op art, tie-
nen esencia y funciones muy
distintas. La
recuperacion
de eficiencia
puede pz
por la recons-
trucciaon de
partes, pla-
nos que han
perdido su
integridad
visual en el arte concreto, dis-
positivos obsoletos reempla-
zados por nuevas tecnologias
en el arte optico”. Algo en lo
que acuerdan en la mayoria
de los casos es que trabajan
con arte de artistas vivos que
intervienen en el proceso de
restauracion.

De la coprologia como una de
las bellas artes. Gabriela Bal-
doma, directora del Instituto
de Investigacion, Conserva-
cion y Restauracion de Arte
Moderno y Contemporineo,
ofrece una interesante disqui-
sicion sobre el quehacer: “Los

“En el arte

.ar | contemporaneo,
‘obra’ no siempre
es sinbnimo de
materialidad.”

conservadores-restauradores
necesitan analizar las obras y
comprenderlas antes de iniciar
cualquier tratamiento. En este
sentido, las obras de arte con-
temporaneo resultan un ver-
dadero desafio porque en ellas
obra no siempre es sinénimo
de materialidad”. En su caso
particular,
otra vez los li-
mites: “Cuan-
do tomamos
como caso de
estudio Jaula
con aves, de
Ledon Ferra-
ri, tuvimos
que analizar
morfolégicamente el excre-
mento de diferentes aves. El
artista utiliza el excremento
de los pajaros como material
pictorico ‘6leo’ para interve-
nir las estampas de los juicios
finales de diferentes artistas
se colocan por debajo de
. El analisis consistio
en identificar de qué ave era
el excremento que al impac-
tar sobre la reproduccion cu-
bria mas superficie y poseia
mayor poder de adhesividad.
Ademas, tuvimos que pensar
cémo garantizar la conserva-
l‘il‘lll dt" estos excrementos a
largo plazo™ | |




